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Многоуровневый характер феномена «повседневность» в рассказе Томаса Гарди «Три незнакомца»
В последнее время проблема повседневности находится в зоне особого интереса как отечественных, так и зарубежных исследователей. Среди учёных, которые занимались исследованием феномена повседневности, можно назвать З.Фрейда [12], Э.Гуссерля [5], А.Шюца [13], Б.Вальденфельса [3], Ф.Броделя [2], П. Рикёра [11], А.Лефевра [8], Ю.М. Лотмана [10] И.Г.Касавина [5], Лелеко В.Д. [8], Н.Н.Козлову [7] и др.
В центре нашего внимания выявление тех смыслов, которые Томас Гарди (1840-1928) вкладывает в понятие повседневности. В качестве объекта данной статьи был выбран один из рассказов Уэссекского цикла под названием «Три незнакомца» (1883). На первый взгляд, обозначенная проблема не может быть раскрыта на материале произведения, где сюжет подразумевает насыщенную некаждодневную событийность. К тому же время основного действия в рассказе ограничивается одним днем, что само по себе осложняет процесс выявления повседневности как некоего феномена, подразумевающего протяженность во времени. Однако в ходе тщательного анализа мы приходим к выводу, что именно повседневность является центром повествования, его отправной точкой, но она так мастерски вплетена в ситуативный ряд, что создается ощущение ее несущественности или даже отсутствия, а потому невозможности рассмотрения.

Томас Гарди представляет нашему вниманию два отнюдь не будничных события: крестины дочери пастуха и побег из тюремного заключения молодого часовщика, приговоренного к смертной казни за воровство. Казалось бы, в ситуациях такого рода нет места повседневному, оно теряется, отступает на второй план и, в силу своей нерелевантности, не фиксируется. Тем не менее, в рассказе «Три незнакомца» мы находим доказательства присутствия повседневности на всех уровнях повествования и приходим к выводу, что она в этом произведении занимает надситуативное положение. 

Базовым понятием для исследования такого явления, как повседневность, является хронотоп. Без этого единства пространства и времени, о котором говорит М.Бахтин («Приметы времени раскрываются в пространстве, и пространство осмысливается и измеряется временем. Этим пересечением рядов и слиянием примет характеризуется художественный хронотоп» [1, с.122]),  нельзя представить и уровень повседневного. Хронотоп играет роль своеобразного индикатора повседневной жизни персонажей. Вероятно, в данном случае мы можем говорить о некой хронотопически детерминированной повседневности героев. В рассказе «Три незнакомца» (1883) дается следующее определение пространственному уровню: (провинциальная, сельская Англия, Верхний Краустэйрс): «Одной из немногих за долгие века не изменившихся черт сельской Англии являются поросшие травой и дроком высокие нагорья с разбросанными по холмам и по лощинам овечьими пастбищами… Единственный след человеческого пребывания, какой можно здесь встретить, - это одиноко стоящий где-нибудь на косогоре пастуший домишко…Лет пятьдесят тому назад на одном из таких косогоров стоял именно такой домишко» [4, с. 7].Томас Гарди, без сомнения, мастер словесного пейзажа. Краткие, но емкие заметки дают полную картину того топоса, который является базой для разворачивающихся событий. Встречая в рассказах Гарди ненавязчивые, легкие для восприятия зарисовки природы и быта сельских жителей, невольно вспоминаешь творчество таких художников, как Джордж Морленд (1763–1804) («Приближение грозы»  - 1791, «Пастух и молочница» -  1792, «В конюшне» - 1791),Фрэнсис Уитли (1747-1801) («Подготовка к рынку», «Переходим к труду»), Элен Эллингэм (1848-1926) и др. Их полотна не только изображают красоты провинциальной, сельской Англии, наивной, романтичной, загадочной и привлекательной, но и дают необходимый объем информации для более глубокого понимания повседневности обитателей этих мест. Отметим, что Томас Гарди не ограничивается названием местности и ее описанием, но также приводит подробный перечень тех повседневных проблем и особенностей быта, которые знакомы каждому жителю подобного косогора и конкретно такого «маленького домишки»: «Дом, стало быть, со всех сторон был открыт воздействию стихий» [4, с.7], (здесь и далее курсив мой – О.К.) «для обитателей Верхнего Краустэйрса, как и для всех жителей нагорья, главной бедой был недостаток воды; и когда шел дождь, для сбора влаги выставлялись все вместилища, какие были в доме» [4, с.11], «Комната освещалась десятком сальных свечей, с фитилями чуть потоньше самой свечки; они были воткнуты в парадные подсвечники, появлявшиеся на свет божий из сундуков только по большим праздникам и в дни семейных торжеств…»[4, с.8], «Свечи были расставлены по разным углам, а две стояли на камине, что само по себе имело особое значение, - на камин свечи ставились лишь тогда, когда в доме были гости» [4, с.8]. Вот так, исследуя особенности бытовых подробностей праздничного дня, мы можем с уверенностью сказать, что повседневность семьи пастуха была нелёгкой и подразумевала бережливость и крайнюю скромность.

Сложно говорить о том, каково точное время действия в рассказе «Три незнакомца», ибо есть лишь одна дата «28 марта 182... года». Можно лишь утверждать, что действие происходит в период со второго десятилетия XIX века. В дополнение авторскому обозначению времени мы находим в рассказе следующее описание: «…и хотя на нем не было ни черного сюртука, ни другой какой-либо темной одежды, что-то в его облике заставляло думать, что он принадлежит к тому кругу людей, в котором черный сюртук - общепринятая одежда. Он был одет в простую бумазею, сапоги его были подбиты гвоздями» [4, с. 10]. Известно, что сюртуки в Англии вошли в моду в конце XVIII начале XIX века как повседневная одежда среднего и высшего класса, а производство бумазей было налажено в начале XIX века. Это дает нам возможность утверждать, что история действительно произошла (действие разворачивалось)  не ранее второго десятилетия XIX века. Следующий временной ограничитель мы относим к концу 30-х - началу 40-х годов XIX века. На престол восходит королева Виктория, и именно в этот период смертная казнь за воровство отменяется. Следует заметить, что время в рассказе имеет многоуровневый характер. Условно его можно обозначить следующим образом: во-первых, «след прошлых времен» («неподалеку от дома проходили, скрещиваясь под прямым углом, две тропы, проложенные добрых пятьсот лет тому назад» [4, с.7]), во-вторых, время, которое условно можно назвать настоящим (именно о нем повествует автор) - крестины родившейся дочери пастуха и бегство молодого часовщика из тюремного заключения, в-третьих, наступившее будущее («Давно уж заросли зеленой травой могилы пастуха Феннела и его бережливой супруги; и гости, пировавшие на крестинах, почти все уже последовали за своими гостеприимными хозяевами; а малютка, в чью честь они тогда собрались, успела стать матерью семейства и женщиной преклонных лет» [4, с. 26]). 
Было бы опрометчиво полагать, что хронотоп в рассказе «Три незнакомца» исчерпывается лишь указанием на место и время действия. Данное понятие, несомненно, гораздо глубже и многограннее. Следует отметить один существенный, на наш взгляд, момент. Томас Гарди раскрывает в данном произведении не только материальный уровень повседневности, её прозаическую сторону, но и другую, более высокую и более важную ступень ее развития. В одиноком домике, расположившемся на перекрёстке, там, где «пятьсот лет назад», вероятно, сотни повседневностей «проложили» здесь эти пересекающиеся тропинки, произошла встреча. В один из дней дом пастуха посетили сразу несколько человек, жизнь которых оказалась на распутье, как в прямом, так и в переносном смысле. Именно повседневность толкает молодого часовщика на воровство. Спасаясь бегством, он оказывается в доме пастуха, где в это же время появляется палач, условно выражаясь, «конечная точка» сотен повседневностей подобных той, которую выбирает себе часовщик, пойдя на кражу (воровство). «Назовем здесь еще такой, проникнутый высокой эмоционально-ценностной интенсивностью, хронотоп, как порог; он может сочетаться и с мотивом встречи, но наиболее существенное его восполнение — это хронотоп кризиса и жизненного перелома» [1, с.280]. Но и это еще не все. В доме пастуха в этот необычный день зарождается новая христианская повседневность, чистый лист, на котором будет написана не похожая ни на какую другую индивидуальная событийность.
Таким образом, в рассказе Томаса Гарди «Три незнакомца» представлена сложная, многоуровневая система повседневности, которая, благодаря мастерству автора, так гармонично сосуществует с сюжетной линией, что становится практически незаметной. Легкость восприятия и зарисовочный характер изображения не отрицают глубины феномена повседневность у Томаса Гарди. Скорее напротив, свидетельствуют о тщательной продуманности, проработанности, систематизированности и особом проникновении в сущность того материала, который предоставила автору сама жизнь. Очевидно, что Томас Гарди не просто замечает и обрабатывает мельчайшие элементы повседневности и потом использует их в произведении, но пропускает их через своё миропонимание: превращает прозаические картины сельской Англии в лирические этюды, напоминающие, скорее, баллады, нежели просто рассказы.
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