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Рефлексия повседневности в сознании главного героя романа
Ф. Бегбедера «99 франков» 
Повседневность как специфическая область социальной реальности выступает в качестве объекта ряда наук и междисциплинарных исследований (история, социальная и культурная антропология, социология). На наш взгляд, наиболее полное определение понятия «повседневность» дано в словаре «Современная западная философия»: «Повседневность - целостный социокультурный жизненный мир, предстающий в функционировании общества как «естественное», самоочевидное условие человеческой жизнедеятельности»[6]. 
Т.Г. Струкова в статье «Повседневность и литература» отмечает «охранительное» качество этого феномена. Повседневность в каком-то смысле является своеобразным гарантом стабильности в эпоху постмодерна, которой свойственна «эпистемологическая неуверенность, крах знания, множество истин, неверие в метадискурсы, многообразие рассказываемых историй и засилье массовой культуры» [7]. В отсутствие общезначимых ценностей, как в жизни, так и в познавательных ориентирах формируется конформистская личность: она не способна к творчеству, её удел – потребление, а «разница между словами «потреблять» и «истреблять» не так уж велика» [1, с. 54]. Именно этот феномен характеризует современное общество, которое изображает в своём в романе «99 франков» Ф. Бегбедер. 

Повседневность (правда, только в начале карьеры) является частью жизни О. Паранго - главного персонажа «99 франков». Она  возникает как результат «оповседневнивания»: ведь, по словам Октава, работу креативщика он выбрал не из-за жажды денег или общественного признания, а потому что изобретать фразы было его любимым занятием. «Ни одна работа не дает столько власти над словом, как эта. Рекламист – автор афоризмов на продажу. Я могу смертельно ненавидеть то, чем стал, но факт есть факт: лишь в нашем ремесле можно три недели подряд спорить до хрипоты о каком-нибудь паршивом прилагательном. Когда Чоран написал: «Я мечтаю о мире, где можно было бы умереть ради запятой», он и не подозревал, что говорит о мире КТ – концептуалистов-текстовиков» [1, с. 113].
Основываясь на характеристике, которую Октав дает этапам  развития своей кокаиновой зависимости, можно выявить процесс деформации представления о  повседневности в сознании героя и разделить его на этапы: «Сперва ты нюхал просто так, из интереса, время от времени, потом для того, чтобы взбодриться по выходным, дальше – чтобы опять же взбодриться, но уже и по будням. Потом ты забыл, что кокс – это праздник, и стал занюхивать каждый день с утра пораньше, чтобы не свихнуться, и тебе выть хочется, когда в него подмешивают слабительное…» [1, с. 210].

«Сперва ты нюхал просто так… время от времени… чтобы взбодриться по выходным…». Так условно можно обозначить начало (1 этап) глобального «оповседневнивания» жизни Октава. На этом этапе герой внёс в трудовые будни элементы праздника, так необходимого для приукрашивания и возвышения быта, в котором гениальные проекты креативщиков «клиент бракует один за другим, и после очередного отказа начинается дикий стресс» [1, с. 58]. Вслед за тем под саркастический призыв друга Октава, Шарли, («– Говномет к бою!» [1, с. 163])  создаётся рекламный ролик, удовлетворяющий заказчика. Герой, с одной стороны, ощущает себя всемогущим в мире, где «детишкам дают уроки на компьютерах пепси, и они привыкают читать слово «пить» на синем фоне пепси, а когда они глядят в небо цвета пепси, у них блестят глаза цвета пепси, и когда они падают с велосипеда, их коленки украшаются синяками цвета пепси…» [1, с. 196] - ведь это он придумывает текст рекламы. Но вместе с тем Октав чувствует себя ничтожным созданием в рекламном мире, существованию и самовоспроизводству которого он содействует.  В подобных стрессовых ситуациях человек, как и некоторые животные, «изначально употреблял разного рода стимулирующие, успокаивающие, галлюциногенные средства, назначение которых состоит в том, чтобы облегчить протекание ряда психосоматических процессов, которыми не в состоянии управлять сознание» [4, с. 327]. 

Второй этап «оповседневнивания»: «… дальше – чтобы опять же взбодриться, но уже и по будням…» Но, как уже справедливо сказано по этому поводу, «Приукрашивая и возвышая быт поначалу, искренний и щедрый праздник, в конце концов, ниспровергает обыденность и её ценности» [4, с. 117]. Праздничные изменения сознания Октава поворачивают героя лицом к нравственным и эстетическим сторонам жизни, так или иначе приглушаемым обыденностью. Тем самым Октаву на какое-то время удавалось почувствовать целостность и  самоценность человеческой души, выявить её предназначенность для счастья. Праздник в этот период жизни героя – «оригинальная форма и необходимая школа «допознавания» окружающей действительности» [4, с. 115]. Небольших «доз» отвлечения на алкоголь и наркотики  достаточно для поддержания необходимого жизненного баланса. Однако неотъемлемым проявлением повседневности являются периодически возникающие бунты против захватившей героя текучки, которые органически встраиваются в «размеренный беспорядок» вещей. Октав пытается добиться собственного увольнения, но ему не удаётся. Резкий приступ страха или отчаяния, взрыв радости побуждают героя снижать раздражение через обращение к Богу: «Отныне единственное начальство, с коим я готов заключить бессрочный контракт, это Господь Бог» [1, с. 58].
Третий этап. «Потом ты забыл, что кокс – это праздник, и стал занюхивать каждый день с утра пораньше, чтобы не свихнуться …». В силу практической неизбежности для Октава подобный ход событий приобретает некие черты обыденности: «Теперь мне требуется не меньше четырех граммов кокса ежедневно. Начинаю с утра: первый дозняк уходит еще до первой чашки кофе» [1, с. 133]. На этом этапе у героя формируется повседневность «второго плана – паронормального» [4, с. 328]. Ей соответствует так или иначе изменённое сознание (страстями повышенного накала, аффектами либо, напротив, депрессиями и психозами). Праздники заражаются повседневностью, они сохраняют праздность, но теряют энтузиазм от постоянного повторения и даже начинают тяготить Октава: « Целый день я хожу тупой, как жвачная скотина. А ночами шастаю по тусовкам, где меня никто не видит» [1, с. 74]. Жизненный баланс Октава резко нарушился, и он стремится выбить клин клином. «Пир во время чумы» - архетип подобных ситуаций. Непреодолимость потрясения (причём в данном случае она всего лишь следствие душевной слабости и распущенности) требует не рефлексивно-критической переработки, а ответного эмоционального удара. Химиотерапия стресса не является единственным средством повседневного протеста героя. Команда «лихачей» Октава, лавирующих пьяным зигзагом по улицам Майами, создают стрессовую и смертельно опасную ситуацию не только для себя, но и для других людей, компенсируя свою собственную психическую неуравновешенность. Будучи в состоянии аффекта, после очередного «праздника», посвященного, на этот раз, удачному завершению проекта «Манон», Октав со своим другом Шарли и новой звездой рекламного бизнеса, Тамарой, решают отомстить «повелителям мира». «Вы доверили свои сбережения некой финансовой группе, и это приносит вам баснословные проценты …. возможно, вы и не предвидели всех последствий такого решения – вполне безобидного для вас лично, но круто меняющего судьбы других людей; вам ясно, о чем я толкую? Ибо решение это сделало вас ПОВЕЛИТЕЛЬНИЦЕЙ МИРА» [1, с. 308], - Шарли так объяснил американской пенсионерке причину её «истребления». Убийство было совершено многочисленными ударами: «…кулаками в глаза…», нос пенсионерки был сломан пивной бутылкой, изо рта была вырвана  искусственная челюсть и «засунута ей между ног» [1, с. 312]. Успокаивая себя,  Октав предполагает, что «это  (настроение, побудившее к убийству – С.М.) можно было расценить и как состояние аффекта» [1, с. 316].  

В современном обществе образ жизни Октава и модель его поведения не просто одобрены молодёжью, но и возведены к своеобразному «идеалу». Существует значительное количество молодых людей, которые после прочтения книги, или же просмотра фильма «99 франков», не только одобряют и понимают мотивацию и поступки главного героя, но и изменяют свои жизненные принципы:   в различных ситуациях моделируют поведение Октава, и, даже, принимают его ценности и приоритеты, следуя десяти «заповедям креатора», которые приведены Октавом в 8 части главы «Я». Но не следует забывать о том, что подобный образ жизни является губительным для индивидуальности человека (современного общества), его самоощущения и «самовосприятия».   

Подобная деформация представления о повседневности и связанные с ней попытки копировать модель поведения главного героя романа «99 франков» рано или поздно привОдЯт человека к депрессивным состояниям и пессимистическому толкованию жизни, как это и произошло с бывшей подругой Октава Софи. Нам кажется, что и центральный герой Бегбедера разделяет оценку их общего повседневья, сформулированную вчерашней возлюбленной: «Жизнь проходит вот как: ты рождаешься, ты умираешь, а в промежутке маешься животом. Жить – значит маяться животом, все время, без остановки: в 15 лет у тебя болит живот потому, что влюблена; в 25 – оттого, что тебя пугает будущее; в 35 – от неумеренной выпивки; в 45 – от чрезмерно тяжелой работы; в 55 – потому, что ты больше не влюбляешься; в 65 – от грустных воспоминаний о прошлом; в 75 – от рака с метастазами» [1, с. 330]. Отрефлексированная таким образом повседневность становится важным фактором характеристики центрального и второстепенных персонажей. Лейтмотив нивелирующего личность повседневья служит сюжетообразующим стержнем романа и тем самым активно участвует в реализации авторского мэсседжа.
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